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New York y Los Angeles; vuelta sobre el artista

New Y ork: centro neuralgico del arte contemporaneo mundial que otras ciudades tratan de
emular o destacarse frente a ella. Los Angeles muestra sefiales de ello con lareivindicacion
colectivarealizada con el proyecto financiado por la Fundacion Getty, en marcha hasta
Abril 2012, “Pacific Sandard Time: Artin L.A.” (pacificstandardtime.org) donde més de
60 instituciones culturales alo largo del sur del Estado de California, 13 de ellasen el
mismo centro de LA, se unen para celebrar el nacimiento de la escena de arte de Los
Angeles que, aunque creativamente activa desde 1945 no disponia de poderosos centros de
arte, que alrededor de 2006 experimenta un aumento atrayendo influyentes galerias,
MUSE0S, exposiciones, ferias y marchantes de arte contemporaneo que se van dando citaen
el ambito de Los Angeles. A través de este magno proyecto con diversas muestras de
ceramica, arte conceptual, politica e identidad cultural, disefio y arquitectura, pinturay
escultura, performance, gréficay fotografia, se revelacémo California contribuydy llegaa
ser pivote importante en la creacién contemporanea.

De las muestras de mayor aportacion fue la que se desarrollé en MOCA (Museo de
Arte Contemporaneo de Los Angeles) “Under the Big Black Sun”
(www.moca.org/black sun) con mas de 130 artistas y 400 obras que examinala
excepciona diversidad de las practicas artisticas en Californiaen el periodo marcado entre
laerapost-Vietnamy el Watergate en 1974 y la ascension ala presidencia de Ronald
Reagan en 1981, que aborda €l espiritu de desilusién y pérdida colectivade feen las
instituciones. El arte propugnaba una libertad desde una visién heterodoxa florecida en esta
etapaen LA con una ecléctica combinacion de medios y movimientos que rompian las
formas tradicionales y géneros. Se cuestiond la narrativa maestra de la modernidad
impulsando la conciencia que caracteriza € post-modernismo con las teméticas del
racismo, sexualidad, género, cultura urbana, guerrasy activismo politico. En un amplio
espacio se encontraban tanto obras desconocidas del inicio de artistas que fundamentaron el
arte contemporaneo, Mike Kelley, Bruce Nauman, Chris Burden, Edward Ruscha, John
Baldessari, Bas Jan Ader, Paul McCarthy, Raymond Pettibon, Vija Celmins asi como de
poco renombrados artistas cuyas piezas se entrelazaban of reciendo una vision pluralista de
estrategias que aunque resuenan alas practicas contemporaneas desde esa libre
experimentacion, tendrian mucho gque sefialar hacia el activismo en e arte actual.

En lamuseografia hay que destacar |a comprensiva explicacién de las cédulas
contextualizando la contribucién de las obras, que coopera alaformacion del publico, que
también se apreciaba en la exposicién “Now Dig This” examinando € legado cultural de
LA de los artistas afroamericanos en €l “UCLA Hammer Museum” con un gran nimero de
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creadores desconocidos y un fuerte bagaje de pinturay escultura, incluyendo una fascinante
mal eta que permanecié cerrada por 30 afios que permite comprobar con e contenido como
el artista negro no estaba desconectado intel ectual mente del resto del mundo del arte. La
exposicién subraya como |os artistas se sintonizaban con los movimientos de Derechos
Civilesy el Poder Negro reclamando desde laidentidad de laraza en la cultura americana
reflegjando el poder de los artistas parainvolucrar las comunidades en €l logro de un cambio
positivo con las acciones visuales; de nuevo, un reclamo hacia el necesario compromiso
critico del arte en la época actual. Siguiendo con lareivindicaciéon del movimiento negro
americano se mostraba en e LACMA (Museo de Arte del Condado de Los Angeles) la
obra en restrospectiva de un artista actual, Glenn Ligon, con su exploracién de lengugje y
raza que resulta un gy emplo de coherenciay ahondamiento pléstico engarzando signo y
materia. Y laprimeravez que se muestrala obra de Edward Kienholz “Five Card Stud”
después de su creacion en 1972 parala Documenta 5 en Kassel, que representa en tamafio
natural a seis hombres blancos atacando a un hombre afroamericano encontrado bebiendo
en su camioneta en la noche; un recordatorio de este racismo aln prevalente en nuestro
México con los indigenas o con los crimenes de odio y homofobia. EI movimiento chicano
tuvo su espacio en el MOCA con laretrospectiva del grupo de performancey graffiti,
ASCO, que en aquellos turbulentos afios contribuy6 al desarrollo de la conciencia
sociopolitica.

“Hollywood es Newark, New Jersey, con palmeras’ dijo Arthur Fellig, fotégrafo
con el sobrenombre Weegeee quien dejé New Y ork, donde destacaba por |as brutales
imagenes de escenas de crimenes del New Y ork nocturno (que el MOMA incorporé asu
coleccion de arte moderno), para moverse aLos Angeles donde se centrd en la banalidad de
las estrellas de cine incorporando trucos y caleidoscopio generando miles de fotografias
condensadas en €l libro “Naked Hollywood”, que procura €l nombre a esta retrospectiva de
su obra mostrada por el MOCA.. Afios después de dejar Los Angeles, Weegee se encontrd
con Andy Warhol en New Y ork como da cuenta una fotografia en la exposicion; dos
generaciones que se entretejen en la misma accion de captar y manipular laimagen de las
celebridades.

Pero New Y ork sigue poseyendo esa atraccion que lo distingue en el mercado del
artey su dindmica creativa a ser polo fundamental del comercio internacional del arte
emplazado entre sus cientos de galerias extendidas entre |os barrios de Manhattan y
Brooklyn que pueden recorrerse consecutivamente. Muchos de | os artistas exponiendo
ahora en Manhattan, en €l &rea de Chelsea, una de |as areas que se consolidan después de la
relevancia experimentada por los espacios del Sohoy East Village, residen en Los
Angeles. Numerosas galerias se distribuyen alo largo de sus calles haciendo de New Y ork
un inmenso escaparate de la creacion artisticamundial. Todo este didlogo visual inmerso en
los discursos museisticos va marcando pautas y atencién ala produccién artistica.

Desde que € arte y lasinstituciones pivotan peligrosamente haciael consumo
especulativo, |os artistas emergen con un sentido de libertad comunicativa algjada de las
restricciones que el comercio impone. La Bienal del Museo Whitney de Arte Americano
ofrece unareflexion desde el 1 de Marzo a estareivindicacion del artista por un mundo
personal sin constriccion de disciplinas, sujeto tan solo alas inclinaciones intuitivas del
individuo con sus amplias perspectivas de significacion social, econdmica, politicay
artistica. Un vistazo a esta agrupacion de artistas revela una clara decisiéon por parte delos
curadores de tomar en cuenta de manera equilibrada tanto el objeto artistico, como lavideo
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produccion, €l cine, o ladanzay €l teatro, con unainclusion heterogénea de diversos estilos
sin determinacion por alguno; eso si, cada uno de los conjuntos creativos de |os integrantes
transpira una fuerte identidad visual.

La museografia se algja de la extendida grandiosidad de muchas presentaciones del
mercado artistico, inclindndose por la escala modesta en una apertura ambital, €l espacio
como posibilidad de multiples direcciones de lectura dentro de la amplitud arquitecténica
delasala, lo que facilita un acercamiento alas obras, tal y como la existencia se nos
impone. Incluso la alternativa virtual y presencial se conjuga de manera Unica con algunos
artistas, involucrando también el performance dentro de varias obras de instalacion. La
vivencia directa de una artista, Dawn Kasper, dentro del museo como si de su estudio se
tratara diluye fronteras de laobray lainstitucién, asi como lacirculacion del visitante por
espaci os entre vestuario-club nocturno que transpone laidea de lo privado hacia el contacto
publico, asi como €l acercamiento alos ensayos de la actuacion de danza que € visitante
alcanza a presenciar hasta el camerino donde se maguillan los bailarines.

Por otro lado, €l énfasis puesto en artistas menos conocidos que producen su obra
bajo excepcional compromiso acentlialo creativo frente alo comercial, reafirmandose con
audacia frente a este mundo del arte preso en la saturacion creada por € valor econémico.
Artistas que se centran en revisar y recuperar la obra de otros artistas, o afirméndose en la
escritura critica como forma de arte (Andrea Fraser
http://whitney.org/2012Biennal/AndreaFraser), esculturas que remueven la atencion hacia
el didlogo entre espacio y material, o tornan su mirada ala esencia del origen cultural
entrelazdndose con iconos contemporaneos, esculturas que conforman instalacion
implicando el desafio de latecnologia, €l automatismo y los ambitos en los que el hombre
actual esta sumergido.

Laatencion del visitante se desplaza entre la denunciavisual y la percepcion del
proceso del arte envuelto por latension establecida en lainteraccion entre las obras.
Recorrer |os espacios de esta Bienal deja el sabor de proximidad ala vibrante energia de los
artistas desde su nucleo creativo en un complejo panorama econdmico, y en el que € artista
resiste abocandose hacialo que é sabe mejor; su propia esencia. El mismo catdlogo de la
exhibicion se convierte en una extension de cada unalas propuestas individuales de los
artistas. UnaBienal gque apuestay apunta hacia un uso del arte no secundando intereses del
mercado y reivindicando larealizacién individual de profundo compromiso socia y
reflexivo de la existencia humana.

Por otro lado, la seleccion artistica expuesta en las galerias de New York se
fundamenta en intereses e inclinaciones del coleccionismo, bajo la Optica del mercado. En
estas fechas, la orientacion advertida representa el sustrato desde el cual |os artistas
construyen: las practicas artisticas predominantes marcan |as ideas que sostienen las
intenciones destacadas de este tiempo concreto, su realizacién contemporanea que, junto a
las obras de otras etapas mostradas, crean un conjunto que no obstante heterogéneo
conduce la mirada a una reflexion sobre la época en que vivimos marcada por grandes
colapsos econdmicos y politicos en medio de las tecnologias de comunicacion e
informacion que saturan nuestro mundo. El arte se perfila como medio de ssmbolizacion de
la confrontacion con esta realidad que apunta hacia la renovacion desde la crisis anticipada
con el advenimiento del afio 2000 al iniciar €l siglo XXI. Con los cambios ocasi onados por
las tecnologias de la comunicacion se predice la modificacion paulatina de la esencia del



ser humano y su estructura relacional. Como efecto retardado, €l hombre se encuentraen
este tiempo agdnico contemplando lafinalizacion de algo y no distinguiendo hacia dénde
se encamina en un futuro sin posibles salidas; una especie de oscurantismo medieval del
que surgira recompuesto.

El mercado del arte engulle todas las dimensiones de la creacion y se advierte en la
produccion artistica, o que la Bienal del Whitney en New Y ork delata con latendencia
predominante hacia laintroversién en discursos estéticos de mundos personalizados
concentrados en laformay lo objetual con el debate interno subjetivo, y laresistenciaalas
imposiciones del mercado. Pero el espacio del mercado esta vivo y muestra las tensiones de
las vivencias del momento: un re-encuentro pléstico con € caosy la fragmentacion donde
la expresion figurativa navega entre la representacion convencional y la construccién desde
el residuo enfatizando |o obsoleto como fuerza en la culturade masasy € arte.

Labusqueda de laidiosincrasia con su afirmacion y expresion bajo una actitud
artisticaretoma la historia, lamitologia, las metéforas de la vida actual, |os procesos de la
vida social, originando expresiones visual es que convocan una interiorizacion reflexivaen
el espectador. Unavisitaal panorama expositivo conduce, desde luego, al encuentro de las
grandes firmas y revisiones de diferentes movimientos entre lo conceptual y expresivo -
valores comerciales asimilados- pero, sobre todo, permite un recorrido por la apuesta del
mercado hacia una g ecucion no supeditada a la tecnologia valorando €l uso de estrategias
mixtas donde la creacion pictéricay el collage se extienden mayoritariamente sobre la
fotografiao el video.

El arte, emancipandose de las instituciones como Iglesia y Estado, ha propugnado
desde la época de la modernidad una actitud de resistencia en la accion socia y politica
tornandose la razon intrinseca de muchas préacticas artisticas que asumen un rol en el
activismo socia de manera critica buscando modificar la mirada desde la cua el individuo
percibe larealidad, induciendo una variacion en el compleo dispositivo mental y cultural
en el gue se encuentrainmerso. Aunque subsisten las estrategias criticas, el ensamble entre
el artey el activismo parece mostrar signos de desgaste y crisis. ¢Qué relevancia estan
teniendo los proyectos artisticos en el esfuerzo contra el gran capital?

La creacion més extendiday expuesta en las galerias de Nueva Y ork se muestra
escéptica de latecnologia perdiéndose en el polo opuesto de latrivializacién de fastuosidad
plastica como dispositivo cultural; ladimension estética se desliga de |o social acentuando
lo individual. Unainstalacion de Greg Haberny, sintetiza esta actitud de introspeccion: una
psi cotica agrupacion de objetos inspirados en su nifiez y juventud, disfuncional y
tormentosa, que origina estarevueltay cadtica presentacion. En lagaleriaJ. Cacciolase
desgranan obras basadas en |a acumulacién como intrincadas estructuras donde €l
equilibrio fisico se hallaen lamultiplicidad justa. EI acopio de materiales plasticos,
manipulados y fragmentados, da como resultado, con Charles Spurrier, geométricas
composiciones abstractas pictoricas que evocan, en contraste realista, alos paisajes de
enmaranadas hojarascas y ramas de senderos de bosgue en la pintura de Allison
Gilderdeeve. Las construcciones-collages reivindicando espacios interiores de Arne Quince
bajo lainscripcion “My safe secret garden” donde de nuevo, de manerareflexiva, €l
entrecruzamiento de tiras de maderay chorreado pictérico se descuelga hacia el abismo de
un espejo. Las pinturas de Allison Miller, formas abstractas pal pitantes de rastro
caligréfico, y las de Chris Martin, compuestas de varios material es que se incorporan a sus
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lienzos, hacen de laimprovisacion registro de la huella-lenguaje personal. Susan Dory, en
sus pinturas de acrilico y veladuras de resina en ordenaciones dindmicas de color se adentra
en |as capas de sus propias memorias como recuerdos de aromas del pasado. Esta
introspeccion en la vivencia humana se revelatambién en el gran formato de retrato de Piet
Van den Boog donde los rostros realizados entre 6leo y acrilico aparecen desbastados por
areas presentdndose como metéforas de |as cicatrices internas que todos poseemos. Lo
colectivo esinterpretado como una densidad saturada de iméagenes en forma de ambiciosos
collages en la obra de Aaron Morse como topografia de la humanidad.

Lo comun en €l recorrido de galerias por Nueva Y ork es encontrar destacables
procedimientos de realizacion o espectacul ares escenificaciones que, en ocasiones, quedan
limitados en su calidad ala apariencia grandilocuente como es el caso de Will Ryman quien
con laintencién de congregar a* cada ser humano” ocupatodo el perimetro delagaeria
con una figura cuyos miembros estan formados a base de 30,000 tapones de botella, asi
como la camisa con 250 suelas de zapato y en una habitacion contigua, semejando la
cabeza, el visitante se adentra en un laberinto cerebral construido con 200,000 brochas.

Donde se encuentra la robustez de muchas obras en las galerias es en su
congruencia entre material y significado. Elaine Richek utiliza el bordado desarrollando €l
mito del hilo que Ariadna dej6 a Teseo para encontrar la salida del l1aberinto del Minotauro.
James Busby conecta una brillante superficie de grafito, que responde alaluminosidad y €l
entorno, sobre canales horadados en la capa de base de gesso creando una poética visual
geométrica. Esta actitud de involucrar la posicion del espectador se enfatiza en las obras de
Mary Corse cuyos cuadros cambian ante la mas ligera variacion de lugar en obras
minimalistas que convocan la dindmica perceptiva en constante cambio, del mismo modo
que las obras de Norbert Brunner con rango espacial donde sblo situandose frente ala obra
se configuran los distintos puntos de color compuestos con unafrase y luces sobre tres
planos y un espejo donde la aparicidn de unos ojos convocan a espectador a confrontarse
Consigo mismo.

Lafotografia opera desde lainfluencia parala creacion de laimagen en las obras
expuestas en la galeria Lyons Wier donde, desde el sentido de la apropiacién, se mueven
del mero realismo hasta la re-contextualizacion. En la serie de autorretratos de Frank
Y amrus se explorala propia presencia afirmando laidentidad transitando por [os momentos
gue conforman su ser actual adentrandose en su homosexualidad. Dionisio Gonzélez
presenta una mirada arquitecténicaala problematica de lafavela en Brasil con impactantes
panoramicas combinando laficcion digital a partir de escenas reales que en conjunto
aparecen con una objetividad testimonial que reclama una reaccién subjetiva ante las
coloristas composiciones. Lo digital es empleado por Melanie Willhide como aportacion
con €l tratamiento de los pixeles en laimagen fotogréfica al recuperarlas desde €l disco
duro corrupto que le ofrecio nuevas posibilidades de actuacion gréafica.

M Ultiples galerias mas ofrecen una mirada a expresiones estilisticas determinadas o
exploracién temética recuperando figuras o estilos dentro de la oferta del mercado del arte
en consonancia con intereses y preferencias actuales que hacen de la urbe de Nueva Y ork
una efervescente ciudad de arte hacia donde |as creaciones de todo el mundo buscan
posicionarse.
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