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Larazon y lo visual: “Historias de A.”,
Michael Lopez, y José Valderrama

Es necesario acordar qué es el arte para fundamentar su apreciacion y lacritica del mismo,
posibilitando €l juicio de la calidad del mismo. Existen desacuerdosy disconformidad
acercade lanaturaleza del arte; es decir, discrepancias sobre | as propiedades necesarias y
suficientes que constituyen al objeto que recibe la denominacion de arte. La definicion del
arte experimenta variaciones substanciales seguin el concepto de arte, que se modifica con
las expresiones modernas del mismo. Gerard de Vilar en “Las razones del arte” sefiala que
el arte hasta bien entrado el siglo XV1I1 hablaba en un lenguaje comprensible con tres
aspectos que se distinguen en su discurso esgrimiendo sus propias razones: larazon
comunicativa, larazén funciona y larazédn poiética. Hacia 1964, tras la aparicién del Arte
Pop, se producia la aniquilacion del sentido historico del progreso del arte, que ya Hegel
anticipaba como “la muerte del arte” y que comenzaria a debatirse afirmando Arthur Danto
que €l arte entraba en una etapa poshistorica donde cualquier cosa podria ser una obra de
arte. Pero, einsiste, que lo que constituye algo como obra de arte es el que posea un tipo de
razones para que las decisiones no sean meros hechos de la voluntad arbitraria: “Para que
algo sea una obra de arte depende de algun conjunto de razones, y nada es realmente una
obra de arte fuera del sistema de razones que le da status’.

LaRazon, el razonamiento, es sobre lo que el hombre hainsistido como ser humano
frente ala existenciaanimal. Pero, alo largo de los siglos se han perfilado diferentes
aproximaciones ala Razon. Antes del siglo XVIII laRazén eraracionalista, prefiada de
contenidos previos, ideas innatas que poseian en si las lineas esenciales de toda la realidad.
A partir de laModernidad, se enarbola el estandarte de la Razon Ilustrada. Frente a aquella
razon sistemética, que se abocaba alo teolbgico, larazon ilustrada se entiende como la
capacidad de analizar o empirico, emancipandose de la divinidad centrandose en la
naturaleza humanay su capacidad de progreso. Esta razon ilustrada promovera el método
cientifico dominando la naturaleza y transformando la sociedad humana.

Larazon ilustrada propugnaba una actuacion en la expresion artistica que impulsaba
una estética materialista, una actitud plastica, conceptos de Belleza que permearian en €l
nuevo sistema de las Bellas Artes. A continuacién de ese periodo de la llustracion se
llegariaa Romanticismo donde larazén se une a sentimiento, que alimentariael camino a
la estética de vanguardia del siglo XX. El advenimiento del movimiento del arte conceptual
implantaria una estética del significado sustentada en unarazén instrumentalizada, una
razon tedrica: una opcion estrictamente intel ectualista que eliminaba esa Optica de estética




plasticay se volcaba sobre una obra artistica enfocada como ensayos o trabajos de
investigacion realizados desde un sustrato de escasa preocupacion iconogréfico-visual.

En el arte actual se ha exaltado la razén tedrica desdefiando larazén visual:
cualquier cosa podiallegar a ser una obra de arte en tanto que estuvierajustificada. Se
ahondd en latension entre larazén y la plastica. ES precisa una aproximacion, como
desentrafa epistemol 6gicamente Juan Martinez Moro en su reciente libro “ Critica de la
Razdn Plastica”, con la que proponer una sintesis entre método y materia bgjo el concepto
de Razon Pléstica englobando ambos intereses, los de laRazon y los de la Plastica.

Larazon, ademas de comportarse como esencial ge diferenciador en la
aproximacion artistica, es gje de distincion entre el animal y el hombre, a menos
aparentemente: es la caracteristica primordial que separaal “homo sapiens’ del resto dela
especie animal. Larazon permite el dominio del ser humano sobre la naturaleza, pero basta
con observar los acontecimientos en la colectividad humana para dudar a veces que €l
hombre posea €l uso de larazén, aunque suele adscribirsele cuando alcanzalos 7 afios. ..
“cuando ya tiene uso de razén”.

El arte, desde varias disciplinas, se havolcado en el mundo animal suscitando
historias que revisten la existencia humana con formas, metéforasy fabulas revelando
condiciones de la propia humanidad. El pintor francés del siglo XVI1I, Le Brun, comparaba
lafisonomia humanacon lade animal afirmando que expresaba las distintas cualidades y
defectos del ser humano. La antropormofizacién de los animales liderada por las imégenes
del arteimpulsd el panorama de |os comentarios sarcasticos gréficos, y lafantasiaen las
peliculas de animacion hasta la actualidad. Sin embargo, lamirada al mundo animal no ha
estado reservada al mundo de las caricaturas. € arte de actitud conceptual se harecreado en
lanarracion del reino animal, depredadores y victimas, que desvelan semejanzas con las
historias humanas.

“Historiasde A.” es una muestra seleccionada por Michel Blancsubé a partir de la
coleccion Jumex, que se expone en el Museo Amparo de Puebla hasta €l 26 de Septiembre.
Una exposicion orientada aimbuir a espectador en propuestas visuales sin referencias
inmediatas a artista que condicione su interpretacion; es decir, las piezas aparecen sin
cédula, 1o que permite una interaccion significativa que busca respuestas no premeditadas
en el visitante. Tan solo en una hojaimpresa seidentificaa autor con las referencias desde
un plano de localizacion.

La muestra se desarrolla con diez historias en un equilibrio entre piezas de video-
instalacion y obras volumétricas y bidimensionales. Su recorrido provoca lecturas y
relaciones desde el encuentro con |as piezas donde figuran creadores destacados como
Rodney Graham, Mike Kelley, y Peter Fischli & David Weiss. Pero, |o sugestivo es abordar
las propuestas sin restricciones, escuchando, dejandote conmover. El inicio museografico
con €l recorrido en video por una zona al pina donde la natural eza aparece a borde de ser
prohibida te comunica una amplitud que se recoge después en una obra donde un campo de
ladrillos de barro desintegrandose se extiende hacia laimagen de una pantalla que con un
esplendor abstracto remite alatension vital que se convierte luego, méas adelante, en
ansiedad con la proyeccion de un corto animado en la obra donde lobo y venado se
entrelazan consumiéndose en la voracidad del renacer desde el otro. A continuacion en otra
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pieza, cuando las figuras de dos mufiecos, 0so y rata, aparecen recostados se imprime una
ingenuidad al sentimiento humano que se reconoce en ellos hasta conducirte a ambiente
carnaval de unasfiguras de caballo en forma grotesca. Simbologias que se van desplegando
con varias piezas en didlogo iconico sobre las conductas sociales gregarias hasta confrontar
un atrayente video gue descubre el mar en calma de unaisla paradisiaca donde un loro
permanece a tanto mientras despierta el personagje pirata bajo una palmera.

Lavinculacion entre el hombrey e animal tiene una doble trayectoria de ideas que
llevatantas veces de lareflexion de la humanidad del animal ala devastacion irracional del
hombrey su actividad depredadora. Esta exposicion es sugerente e involucra al visitante
apoyandose més en el sentido de unarazon intelectualizada en casi todas las obras donde
apenas algunas de las piezas apelan a una formalizacion pléstica enriquecedora.

En esta dicotomia entre larazén y la pléstica, laobrade Michael L6pez Murillo
aparece rel evante por su base fuertemente arraigada en larazédn tedrica. En varias
propuestas anteriores ha indagado cémo €l artista se inserta en ese @mbito que € arte
institucionaliza con unavision empresarial donde todo se conjuga para que €l artista
obtenga fama sujetdndose a | as estrategias de |os circuitos comerciales.

En sus proyectos preval ece una estructura de concepto, sostenido en sdlidas ideas,
gue intenta verter en larealizacion de su obra no sujeta a una determinada disciplina
artistica, y en donde la apropiacion e intervencion son estrategias basicas con las que
demanda una colaboracion receptiva con lainteraccion del espectador que, realmente, es el
que completala obra. Es asi que sus trabajos responden a unafuerte reflexion intel ectual
gue, en ocasiones, desdefia los parametros visuales, convencido del desplazamiento dela
expresion artistica en la comunicacién de ideas que impul sen inquietudes de compromiso y
denunciaen €l espectador: € arte remontando la estética banal de la merarealizacion
matérica bella paraincitar larazon reflexivaen el espectador.

En su obrareciente con la serie “Basic Collection”, que se muestraen Museo San
Pedro desde el viernes 2 al 25 de septiembre, Michael logra ensamblar en sus piezas la
razon y la fuerza pléstica a través de piezas que apuntan hacia el mantra de la sociedad
capitalista: consumir y ganar mas. Resultaindicativo de la situacion actual del consumo que
entre |os g ecutivos mejor remunerados de lainiciativa privada se encuentran los
relacionados con el consumo masivo, que busca ahondar |a tendencia contemporanea de
adquirir bienes materiales como modo de identidad, la cual se convierte en unaformade
trabajo y obligacion degradando al ser humano al subyugarlo alas imposiciones del
mercado capitalista.

Laactitud critica de la produccién artistica actual sefiala con ironiala sujecién del
ser humano al consumismo voraz alimentado por el ansiaempresarial de incrementar
beneficios. Michael Lépez aborda crudamente el consumo desde cuatro filtros: el vaor del
estereotipo ideal, la consigna inserta en la mente, la dependencia consumistay el régimen
dictatorial generado. A través de objetos populares intervenidos con perspicacia sutil, frases
inscritas en el muro y un karaoke de popular rola crea un espacio de disputa simbdlica que
desenmascara esquemas perceptivos en los que el individuo queda atrapado. Su estrategia
opera desde la actitud preval eciente de que ninglin signo o imagen publicos deben
permanecer intocables. No se ocupa de generar un repertorio icénico sino enfrascarse en



reutilizar lo existente devolviéndolo con una carga significativa que abre la percepcién ala
ulterior realidad impuesta por los medios de comunicacién masivos.

En los albores de una nueva sociedad, €l reclamo de artistas como Michael Lopez que
tratan de articular las experiencias del individuo, su conciencia social y su integracion en un
todo vital coherentey ético resulta primordial frente atanto arte ensimismado en una
estética estéril.

En esa linea de cuestionamiento y conciencia social, laobra de José Valderrama
emerge con lafuerza de unareflexién pléstica madura. José es un artista, con maestria en
artes plasticas, que se hainvolucrado consistentemente en la creacion pictérica con 11
exposiciones individuales en otras ciudades, y participa sutilmente en el panorama
expositivo de Puebla hasta ésta, su primera muestraindividual en laciudad, en laGaeriade
laBibliotecade laU. Iberoamericana. Dos series de pinturas junto a unainstalacion
deliberan visualmente desde inquietudes humanas: los condicionamientos vitales de la
actualidad, alos que apunta con €l conjunto de creencias que se derivan en dogmas ciegos,
nuevas mitologias que alienan y someten al ser humano. En una de las piezas de la serie
“Pedimos perdén” aparece la pregunta” ¢La razon estu verdad?” demandando una
relatividad al imperio de lalégica de larazon para ahondar en las entrafias del ser que
sustenta, paraddjicamente, la existenciarazonada. Larazon puede ser un arma que,
esgrimida errébneamente subyuga el pensamiento obcecandol o en posiciones mediocresy
compl acientes.

Lainstalacion “Sismo” enmarca la entrada ala exposicion con un amplio conjunto
extendido en el suelo con tabiques estrictamente ordenados, atravesados por unafracturaen
el plano evocando larealidad producida en esas convulsiones radical es que conmueven la
sociedad; sacudidas que afectan la politicay la cultura resquebrajando los entresijos de la
colectividad dejando visibles |as estructuras de desigualdad e injusticia. Estas ideas
apuntan el esquema que prevalece en €l conjunto pictérico que le sigue. La serie “ Pedimos
perdon” se compone de planos blancos de proporcion fuertemente rectangular que
contienen imagenes en cuadrados donde se intuyen las figuras de un hombre con mitra de
obispo, que encauzan laideade lacrisisde laingtitucion religiosa. Y en la serie “Otros
mitos’, el didogo en formato cuadrangular se establece entre la coloracién y un objeto que
demanda del espectador reflexiones sobre la tecnologia, la trascendencia, los imperios, €
agua, laseguridad... etc., criticando la exaltacion de estos instrumentos/dispositivos.

La pintura de José Vaderrama se configura desde el valor visual de la materia del
6leo agregado a sutiles composiciones ortogonales. Este es el destague sobresaliente en sus
piezas. la pincelada como registro de la agitacion de la mancha vertida sobre la madera en
areas claramente delimitadas donde & dngulo de 90° y el plano establecen la gramatica
basica sobre |a que aparecen los elementos narrativos. Su introspeccion se despliegaen la
interaccion tensional entre espacio y materia, texturay color. Su interés en la arquitecturale
permite visualizar |os &mbitos del movimiento humano no reducido a paredes, sino
expandido a las referencias simbdlicas de laluz y el ambiente manejando con eficacialos
componentes plésticos fundamentales de equilibrio através del color, laformay latextura.

En su obra se condensa una reflexién de indole filoséfica esencial através dela

propuesta de la materia plastica e iconica; un ensamble entre larazon y la materia plastica.
Sus piezas destilan la demanda del actuar ético individual con miras colectivas que eleve el
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rango de la existencia humana, no dudando en sefialar hasta € liderazgo religioso
encumbrado como quimera dominante, o 1os objetos simbdlicos alos que la persona se
apega. Unarazon vital, pensamiento consciente, que reverberaen ladimension dela
plasticidad que elabora en sus cuadros, un claro exponente de artistaen donde larazony la
plastica se funden en el arte visual.
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