critic@rte

www.criticarte.com

Arte, forma simbdlica del desastre

Desde que se emprendié la cronica de la produccion visua con lahistoria de los artistas
en el Renacimiento con Vasari, ladisciplinadelaHistoriadel Arte se hainvolucrado en
fundamentar |as motivaciones que sustentan la realizacion del mismo; su tratamiento, la
aproximacion a fendbmeno de la expresion artistica, historicay reflexivamente, conlleva
el mangjo de términosy conceptos que puedan describir las diferentes dimensiones alas
que responde con sus imbricaciones, desde las meramente técnicas alas profundamente
humanas.

Las formas simbdlicas como construccion visual, y 1a“voluntad” de época... envuelven
el andlisis historico y los contextos socio-politicos de la produccion visual, mas alade
los parametros institucional es occidental es englobando |as expresiones simbdlicas de
distintas culturas.

Pero la nueva dinamica de laimagen y la predominante cultura visual superpuesta en
todas las esferas de |a actividad humana apuntan a una renovacion de la concepcion de
lareflexion historicadel arte en pos de una accidén més esencial operando ya no como
historiadores, sino como tedricos o criticos de arte. Incluso lamisma Historiadel Arte
es modificada induciéndola a contemplar todas las ramas de lo visua y sus
implicaciones. La nuevadisciplinade la Historia del Arte responde alanuevarealidad
de laimagen, larepresentacion y el significado e interpretacion delo visua en la
sociedad actual.

La nuevadisciplina de Estudios Visuales acoge tendencias y aspectos no abarcados por
laHistoriatradicional del Arte. Las tematicas en las que el arte actual se embarcayano
se limitan por parametros conservadores del Arte. La actividad de |os artistas sobrepasa
la simple actuacion como creadores de imégenes comportandose como instigadores
socialesy cientificos fundamentdndose sobre orientaciones que se revelan con un punto
en comun: catastrofe y desastre. El arte, como unaformaindisociable de laturbulencia,
expresa esos momentos criticos de los que esta hecha la evolucion humana, colectivae
individual mente: |os eventos catastréficos.

Lacitaanual en México sobre Teoria de Arte Contemporaneo, SITAC, se centrd con su
edicion IX en lafascinacion estética de los artistas por € caosy €l substrato ético que
alimenta estas intervenciones y contemplaciones de larealidad desde el punto de vista
artistico. Durante tres dias, del 27 al 29 de Enero se abordaron conversacionesy
presentacion de aportaciones muy variadas que comprobaban como resulta un enfoque
comun en tantas obras actual es |a dominacion econdmica, las conflagraciones bélicas, la
destruccion de ecosistemas, infortunios naturales, accidentesy destrucciones.
Prevaleciendo unainterdisciplinariedad en estas précticas artisticas envueltas en
diferentes dpticas -que rebasan la misma esencia del arte- se corroboralainclinacion de



lareflexion tedrica actual del arte hacia el nuevo campo de la visuaidad que explorala
produccion de significado cultural através de esta visualidad.

Como en tantas reuniones y conferencias, las presentaciones del 1X SITAC, aunque
resultaron de interés, varias no fueron mostradas con dinamismo y atraccion cayendo en
ladispersion por lafalta de habilidad discursiva de los ponentes, aungue nada de esto
demerite las contribuciones de su actividad artistica.

Cienciay tecnologia prevalecieron desde |a orientacion de latemética del Simposio
“Teoriay practica de la catastrofe”, sefialadas como provocadoras de |0s desastres,
tanto ecol 6gicos como su influencia en las catastrofes econémicasy sociaes. Las
tendencias del arte de hoy se algjan de esa forma privilegiada de conocimiento en el
pasado, para actuar en un sector mas amplio de la poblacion entrelazado con diferentes
disciplinas, enfocandose adenunciar y transformar su entorno, provocando conciencia
socia y responsabilidad ética.

Super flex es un colectivo de artistas de Dinamarca que se replantea estructuras
economicas, politicasy sociales en su obra. Ademés de estrategias y situaciones, se ha
centrado en generar herramientas (desde una idea a una tecnologia, usadas a veces
independientemente de como fueron concebidas) que intervengan en el desarrollo dela
sociedad, y no como producto de contemplacion. El tratamiento de |os desechos, una de
lavetas de generacion de ideas mas fructiferas, es utilizado paralageneracion del
biogas en Africa, utilizando al mundo del arte como plataforma parala difusion del
problemay su discusion publica. Superflex confrontala actual crisis financiera con un
video de cuatro fases “ The Financial Crisis’ donde, con la narracion de un terapeuta, €l
espectador es llevado a atravesar de modo hipnético unos estados de psicosis sintiendo
desde la especulacion hasta la compl eta soledad a sentir haberlo perdido todo.
Tratamiento psicol 6gico para sobrellevar con arte el presente financiero.

Minerva Cuevas fue otra de las figuras destacadas de este Simposio. Es una artista
mexicana con mas de una década trabajando en operaciones de intervencion
especificas y actuaciones sociales: desde esa credencial distribuida gratuitamente con su
entidad corporativa (Mejor Vida Corp.) creada para extender beneficios ala poblacion
general, hasta las Ultimas realizaciones que suponen gercicios donde ensambla las
esferas de lo intelectual, o estético y lainvestigacion unidas de manera peculiar
difuminando los limites de varias disciplinas. Sus Ultimas propuestas abordan €l
belicismo, el exterminio de animales, € individuo y su imposibilidad en la sociedad
como sistema, y la constatacidn de las fronteras como utopica contencion de la
emigracion. En su mas reciente proyecto se extiende con quimicosy gedlogos de la
UNAM paradesarrollar con los vertederos de basura del DF, la posibilidad de una
bacteria que acelere la descomposicion de los plésticos.

Y otro de los ponentes que mas atencion atragjo fue José Roca, curador colombiano, que
con un discurso desenvuelto, critico y punzante acomete larealidad del modelo de
Bienal proponiendo la regeneracion de una exposicion espectacular e improductiva
transformandola en una curaduria de servicio y espacio parala empatia, creacion de
nuevos publicos, activando la escenalocal y familiarizando al publico con la actualidad
artistica, posibilitando €l acceso a una experiencia cultural.

Y laconclusién del Simposio dejalaconcienciaque € desastre mismo es capitalizado
por los medios de comunicacion; la catastrofe usada en los medios como atraccién de
audiencia. Una pelicula“Did H-1-S-T-O-R-Y”, y la conversacion con su autor Johan
Grimonpr ez, cineasta belga, apuntaala TV como herramienta para diseminar €l temor.
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La vertiginosa crénica de |os secuestros aéreos desde 1975, que para 1997, cuando fue
realizada la pelicula, presagialo que sera el acontecimiento que cambiara la sociedad
del siglo XXI con los acontecimientos de Sep. 11. La estructura del mundo saturado en
imagenes crea los nuevos potencial es donde la zona de influencia de |os escritores y
cineastas esta siendo ocupado por el impacto del terrorismo, en una construccion
poético-politica que €l arte asume como una de sus fuentes desde lateoriadela
catéstrofe que anima la concepcidn estética de nuestra era.

Si como se afirma, € arte es una formaindisociable del desastre ¢Como se manifiesta
en las practicas visuales en Puebla? Hay ejemplos que muestran que el ser vivo esun
compendio de catastrofes en pequefias dimensiones que la expresion artistica condensa
de maneraindividual con ideas subyacentes en creaciones visuales, 0 construyendo su
imaginario visual apartir de las vivencias colectivas.

El artista, en su blsqueda de sentido, indaga sobre aguellos ambitos de la existencia
donde las explicaciones no satisfacen y donde € ser se desmorona; encuentrala plenitud
terrible de la vida a través de varias destrucciones que conforman €l itinerario de la
existencia. El artista confrontay sereta con el lado oscuro de su psyche que se
despliega en el desarrollo de lavida. De este modo, la condicidn autobiogréfica sustenta
laesenciade laobra. Estaintrospeccion va desvelando cémo la naturaleza del desastre
se extiende en fases que determinan lo que uno esy no es. Una muestra de estilos
heterogéneos reuni 6, en la Galeria Arte Contemporaneo de Pueblala obra, seleccionada
por Ivan Ruiz, de cuatro artistas noveles bgjo € titulo: “Esta que ves (no) soy yo”: la
identidad como resultado de la construccion desde € desastrey las historias de
catastrofes y destruccién que conduce al conflicto, la negacion de suimagen, y lafuerza
gue induce a mostrarse del modo que no ajusta con la esencia de uno mismo.

Y por otro lado, larealidad del otro tiene en la catéstrofe su extrema manifestacion. El
sentir del otro en su vulnerabilidad, en su desposesion y sufrimiento. Unafrase en e
muro: “Desde el momento gque el otro me mira, yo soy responsable de él”, albergada en
unainstalacion que tras una celosia de tabique, se distingue como objeto Unico de
atencion. Fernanda Pedroche se vuel ca en la experiencia de alteridad desde el escrito,
y desde la contemplacién con la afioranza bucdlica, la mirada a la naturaleza, como
deseo de rescate de |0s espacios naturales confrontados con la mirada, denunciando la
destruccion del medio ambiente. Es un inicio en las muestras de esta artista emergente
que apunta hacia su consolidacion como protagonista en la escena poblana.

Laobrade Sary Haddad late con fuerza més alla de |l as expectativas del rol que de ella
se aspira en la élite de la sociedad poblana, sorprendiendo y marcando una pauta
prometedora. Ahonda en laidentidad desplazandose sobre |as ruinas de |a fabrica textil
gue conformara & espacio de su nifiez creando, ademés, unainstalacién con vigjos
casilleros de madera, vestigio de vivencias de | os trabajadores del lugar. Dialoga con su
pasado en el video, “Por los lugares de la memoria” que es registro de un performance
con sus historias-recuerdos que son dibujadas, como expresion gréficade caricias en €
espacio, lamento mudo de nostalgia, arrastrando y recolocando, trasladando objetos
como en un ritual que convoca el ayer.

Jessica Miguel escudrifia en laidentidad con la narracién femenina desde la
maternidad, en aguello que nos configura desde nuestros primeros pasos como seres
humanos amamantados. L as vinculaciones que se crean y que han de romperse,
sustituirse: uno de los primeros desastres personal es que acontecen con el abandono del
seno materno. Jessica hace uso del gran formato pictérico y e poliptico con el que
compone un collage visual, entre proposiciones abstractas y realistas de lamamilay €
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pecho materno. Pintura monocromética en fuerte contraste que profundiza, sin
aportaciones matéricas renovadoras, en significados a partir del ensamble icénico.

Mary NievesKirn desarrollaun similar acercamiento como lo hace la obra de Jessica,
al espiritu de la separacion como catastrofe con el distanciamiento corporal, pero en €l
ambito del adulto: tornala posibilidad de la cercania de los cuerpos en una busgueda de
sensualidad erética desde lo pictérico. Laansiedad por reunirse con el cuerpo del otro
revelala desazon de la separacidn que impulsa este acercamiento, un sentimiento que se
renueva en muchas experiencias internas en el despliegue del ser humano. Estas
pinturas en las que se aprecian intenciones de contribucion, pero que se disipan por la
escasez de calidad en larealizacion pictorica de lo pretendido: el cuerpo humano en su
anatomiay el mangjo del cromatismo bajo cierto sistema representativo.

El desastre es una de las razones del arte, una estimulacion creativa que empujaala
“situacion limite” de lafilosofia de Jaspers que detona & dispositivo més profundo de
expresion humana. Al llevar la existenciahumana a limite, €l arte actia como catarsis
de la experiencia traumatizante: por el arte se canalizan o compensan las emocionesy
tensiones que tienden a deshacer el equilibrio del ser humano tras el desastre.

En este mundo donde laimagen es predominante, creo que la pérdidade lavision
supone un desastre que empuja arecomponer la esenciade lavisualidad. Lo invisible,
se hace visible através de laimagen. Aquello que € ojo humano no percibe tiene
existenciaa pesar de todo. Por gemplo, larealidad del macrocosmos se conoce solo a
partir de la deteccion de particul as con las que se genera unaimagen, del mismo modo
en el microcosmos, donde son |os dispositivos de aumento Optico los que proveen la
fuente de construccion de unaimagen desde la cua € ser humano configura su idea
sobre un espacio que no puede percibir.

Aungue se descifralaimagen apartir de la propia experiencia del espacio, a lado de
estarealidad imperceptible, larealidad imaginada tiene también presencia através de la
fotografia que induce la percepcién avisiones inexploradas. Aqui se funden el anhelo
del invidente por laimagen que fotografia con su representacion interior, con los
mecani smos de construccién de laimagen: |a escéptica paradoja del fotdgrafo ciego que
encarael umbral delovisible.

LagaeriadelaU. Iberoamericana expuso la primera colectivainternacional de
fotografos ciegos con mas de 15 artistas bgjo € titulo “La miradainvisible’. Hace una
década se impulsd en México desde larevista Luna Cornea la atencion ala produccion
de estos artistas cimentados en | as aportaciones tedricas de uno de los més destacados,
Evgen Bavcar, quien es doctor en estéticay cuya obra también se encuentra en la
muestra. La catéstrofe humana de la pérdida de la visién impulsa laimagen como
desastre, que proclamalaimagen como deseo de visualidad, la ceguera como liberacion
de lasimposiciones de lavision.

La posicién mas extrema de la plasmacion grafica del invidente es protagonizada
por aquellos que con una ceguera completa siguen operando desde sus imagenes
mentales, propuestas imaginadas o producidas desde el entorno captado por sus
sentidos. Buscan volcar sobre un soporte fisico una evocacion grafica de lo
sentido... Un “hacer imdgenes con el corazén” y no como representacion meramente
optica. El fotégrafo ciego sabe, no ve, las condiciones idoneas para la capturade la
fotografia, intuye la situacion donde el obturador retendra un instante visible que
percibe, pero no distingue luminicamente como ocurre con Evgen Bavcar y con el
mexicano, ya fallecido, Gerardo Nigenda.



Las estructuras de la mirada orientan, como el lengugje, e modo de pensamiento y
mediatizan las ideas, sujetas alas convenciones comunicativas. Laimagen puede
constituirse en un nuevo decir, un nuevo expresar, que la obra fotogréfica de varios de
estos artistas ciegos condensan en las aportaciones de su universo expresivo de formas
con las que buscan, desarrollando una actitud similar alarealizacion de una pintura con
laluz.

Otro nivel entre estos fotégrafos es el de los que emplean |os dispositivos Opticos para
extender su limitada fisiologia perceptiva ocular como Bruce Hall lleva a cabo
revelando un mundo visual de aproximacién peculiar alarealidad.

Larepresentacion interna es unaimagen, y lafotografia de estos artistas ademas de
mostrar €l grado de afectacion del desastre en la produccion artistica actual apuntan ala
reconsideracion de la visualidad como deseo de imagen més alla del mero acto de
receptividad u operacion formal dptica

Comentarios. “ arte@criticarte.com” . Este articulo, con iméagenes, asi como
los anterior mente publicados, puede encontrarse en la direccion de critic@rte en
internet: www.criticarte.com
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